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fen. Der Raum wirkte, als hitte sich der Hass,
die Bereitschaft zum Téten in diese Banalitat
geschlichen. Und: Als wére das Banale auch
Tarnung.

In ihr Konzept fiir die Arbeit schrieb Nau-
mann, sie habe das Gefiihl gehabt, nicht nur
Staat, Polizei und Verfassungsschutz hitten
zu lange weggeschaut, wie der NSU mordete,
»sondern auch ich«. Diese Organisation sei

nicht »von Auflerirdischen in Jena oder |

Zwickau abgesetzt« worden, sagt sie heute
noch. »Um der Radikalisierung auf den
Grund zu gehen, musste ich erst einmal in die
Neunzigerjahre zuriick.« So wurde dies ihr
Jahrzehnt. Und Mébel wurden ihre Sprache.
Mit beidem wusste sie auch zu provozieren,
etwa, wenn sie ihre Settings »Anschluss ’90«
nannte.

Fortan ging sie in Sozialkaufhduser, durch-
forstete Ebay. Sie besorgte Schrankwinde,
vor allem solche mit wellenférmigen Griffen
oder Aufsédtzen, die an Pyramiden erinnern.
Im Osten tauchten die Moébelhaus-Variatio-
nen des Postmodernismus nach der Wende
massenweise auf, im Westen war dieser Trend
schon wieder aus der Mode. Die offenen
Ficher ihrer Schridnke schmiickte sie aus,
mit Fellen und TV-Geriten, Zinntellern zur
deutschen Einheit, auch mit Waffen.

Wenn sich das Publikum in jhre schwarzen
Kunstledersofas sinken lief3, dann zugleich in
die Welt der Prepper, der Reichsbiirger, der
Neonazis. Die Riume waren so durchkonzi-
piert wie bei Ikea, eine gespenstische Mobel-
ausstellung. Naumann nannte sie »Das Reich«
oder »DDR Noir«.

Vom Osterreichischen »Standard« wurde
sie mal gefragt, weshalb ein Sandménnchen
aus Pliisch in einem ihrer R&ume ein Cape
mit der Aufschrift »Bohse Ossis« trage, ein
Verweis auf die beriichtigte Westgruppe
Bohse Onkelz, Sie antwortete, ihr gehe es
»um ein Spiel mit dem Image, dass der Ossi
vielleicht hérter und brutaler sei... Mich be-
schiftigt, dass vieles, woran ich schéne Er-
innerungen habe, auch eine dunkle Seite hat«.

So konfrontiert sie den Betrachter mit
grundsétzlichen Fragen: Worauf blicken wir,
wenn wir uns Geschichte und Gesellschaft
ansehen? Warum schauen wir nicht auf das
Naheliegende, das Alltégliche? Lassen wir
Ambivalenzen zu?

Als Naumann 2021 fiirs Germanische Na-
tionalmuseum in Niirnberg eine Installation
schuf, fiel ihr auf: Das renommierte Museum
besitzt zwar Objekte aus der Steinzeit, aber
kaum welche aus den Jahren nach 1980. Doch
da beginne die obere Fundamentschicht der
Gegenwart, der sich Naumann bisher so in-
tensiv widmete, Kunstwissenschaftler nennen
ihre Arbeitsweise passenderweise eine »zeit-
geschichtliche Archidologie«.

Zugleich hat Naumann das fiir die Kunst
des 20. Jahrhunderts so wichtige »Ready-
made« ins 21. Jahrhundert gerettet, also die
Methode, aus Alltagsgegenstdnden Kunst zu
machen. »Ich will alles finden und mir nichts
ausdenken, so formuliert sie es. Mit Trance-
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Naumann-Arbeit im Berliner Mauer-Mahnmal

Sounds aus dem Archiv, die sie in Koopera-
tion mit einem Musiker auch schon ausgrub,
brachte sie das Publikum auf einer Biennale
in Haiti und der Documenta in Kassel zum
Tanzen. ’

Innerhalb weniger Jahre wurde sie zur
Kiinstlerin, an der man kaum mehr vorbei-
kommt. Der Kunstbeirat des Bundestags bat
sie fiir dieses Jahr — in dem das Grundgesetz
75 Jahre alt wurde — um eine Ausstellung im
Mauer-Mahnmal des Parlaments und wies

‘beeindruckt auf die »verstorende Aktualitdt«

der gezeigten Arbeiten hin. Die handeln von
den Reichsbiirgern und anderen Demokratie-
feinden, die sich den Sturz des Systems wiin-
schen. Von Leuten aus Ost und West.

Liangst wéchst sie aber iiber Deutschland
und seine Probleme hinaus. 2022 er6finete
sie in New York eine Ausstellung, in der sie —
auch mit Mobiliar, das dem in der einstigen
Kollektion »Trump Home« &hnelte — dem
Sturm aufs Kapitol in Washington ein nega-
tives Denkmal setzte.

Bereits Ende 2021 war einer ihrer Riume
in Moskau zu sehen. Zufélligerweise stand
zeitgleich eine weitere Installation aus Mo-
beln in Kiew, dann marschierten die russi-
schen Soldaten in die Ukraine ein. Im ver-

gangenen Jahr fuhr sie selbst in das geschun-

_ dene Land, choreografierte dort fiir eine

Biennale ihre erste Performance.

In Chemnitz beschreitet sie mit ihren
Laientidnzern nun den Weg weiter zuriick, in
die Vorwendezeit. Wihrend der Proben sei
viel iber die DDR geredet worden, so erzdhlt
sie es — auch liber die Kunst von damals, die
heute kaum noch présent sei. So wie »Die
Mechanisierung der Landwirtschaft«, das Bild
des Grofivaters.

Jakob hatte es fiir den Rat der Stadt — die
damals Karl-Marx-Stadt hiefl — gemalt. Spa-
ter wurde es von der Industrie- und Handels-
kammer iiberbaut, man wollte den Raum fiir
Tagungszwecke nutzen und moderner gestal-
ten. Jegliche Auftragskunst aus den DDR-
Jahren stand auflerdem im Verdacht, belastet
zu sein, fast so sehr wie Werke der NS-Zeit.

Naumanns Grofivater war in der Diktatur
der DDR ein durchaus geschitzter Kiinstler,
was das Projekt der Enkelin in gewisser Wei-
se heikel erscheinen ldsst. Thr Zugang zum
Staatstragenden wirkt personlich, sie nimmt
den Grofivater in Schutz, er sei kein Staats-
kiinstler gewesen. Das zeige gerade das
Wandbild. Zwar habe er sich offenbar an den
verordneten Stil des sozialistischen Realismus
gehalten. Aber die Gesichter der Figuren habe
er nicht so zuversichtlich gemalt wie ge-
wiinscht, Die lokale Presse habe ithn sogar mit
einem — wie sie.es nennt — Shitstorm bestraft.
Ihrer Performance gab sie den Titel »Hard
Style«, nach der Musik, nach dem Malstil
ihres Grofdvaters, vielleicht auch wegen der
harten Kritik an seinem Bild.

Doch sie wolle nichts beschoénigen, das
wolle sie nie, sondern einen Diskurs anstofien.

Vor Kurzem erdffnete das auf deutsche
Kunst spezialisierte Museum der Universitit
Harvard die Ausstellung »Made in Germa-
ny?«. Enthalten ist Naumanns Installation
»Ostalgie«, ein um 9o Grad gekippter Raum.
Man bat sie anldsslich der Vernissage um
einen ihrer Vortrége. Sie sprach iiber KI-Ex-
perten im Umfeld der AfD, in deren Memes
sehr blonde, sehr selbstzufriedene Bauern
auftauchen. Die bduerlichen Gestalten auf
dem Chemnitzer Auftragsbild, von dem sie
ebenfalls eine Reproduktion zeigte, wirkten
im Vergleich sofort noch weniger utopieselig.
Dariiber hinaus machte sie deutlich: Das Bau-
erliche ist, in extremen Systemen und Kreisen,
ein beliebtes Motiv.

In diesen Tagen veroffentlicht sie im Bier-

" ke Verlag ein Werkverzeichnis in einem Edel-

stahlordner, so schliefit sie ihr Frithwerk ab.

- Enthalten ist auch ein bis heute unbeantwor-

teter Brief an Angela Merkel mit dem Vor-
schlag, ihr Portrit zu erschaffen, das in der
Galerie im Kanzleramt immer noch fehlt.
Fiir Merkel wire es ein Risiko, sie zu be-
auftragen. Ublich sind in der Kanzlergalerie
schmeichelhaft gemalte Bildnisse. Naumann
ist weder Malerin noch eine Kiinstlerin, die
schmeichelt. Sicher wire: Ihre Originalitét
wiirde alles andere in den Schatten stellen.
Ulrike Knéfel |



